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KUNST UND BAU

Kunst gibt es nicht nur in Museen und Galerien,
sondern auch im 6ffentlichen Raum, auf Plidtzen, in und
an Gebiduden. Kunstwerke, die fiir Verwaltungsge-
biude, Bildungseinrichtungen, Firmen, Spitiler,
Kirchen geschaffen worden sind, treten uns im Alltag
oft entgegen. Diese Kunst entsteht in einem Span-
nungsfeld, das sich vom eigentlichen Kunstschaffen
unterscheidet: Sie entsteht meist nach Durchfiihrung
eines Wettbewerbs aufgrund eines Auftrags und in
Zusammenarbeit mit Bauherrschaften und Architek-
turbiiros und findet nach der Realisierung ein breiteres
Publikum als Kunstwerke in Museen und Galerien.

Ohne Riicksicht auf lokale Alltagskultur und land-
schaftliche Gegebenheiten sind in den vergangenen
Jahrzehnten architektonische Riesen entstanden,
sechsspurige Autobahnen, hysterische Vorstadtsied-
lungen, Wohn- und Biirotiirme. «Guter» Kunst und
«guter» Architektur gelingt es, einen Ort aufzuladen
und Identitit zu stiften. Kunst dient somit der
Individualisierung eines sonst fast schon weltweit
auswechselbaren Siedlungsbildes.

In totalitiren Regimes wird Kunst im o6ffentlichen
Raum grossziigig als Mittel der Propaganda fiir
politische Zwecke benutzt, im Kapitalismus scheint sie
auf den Hund zu kommen, vor allem wenn Geschifts-
initiativen und Stadtmarketing den offentlichen Raum
gestalten, und je nach Stadt und Saison Biren,
Lowen, Kiihe die Fussgingerzonen der Innenstidte mit
schlechtem Geschmack verbarrikadieren.

In offenen Gesellschaften 1osen Kunstwerke im
offentlichen Raum hin und wieder Kontroversen aus.
Kunst kann provozieren, gerade weil der offentliche
Raum von Menschen mit unterschiedlichem Grad der
Vertrautheit mit Kunst begangen wird. Doch Kunst ist
nicht Kunst, wenn sie einfach nur gefillig ist. Als
Richard Serra 1981 seine Skulptur «Tilted Arce» auf
dem Federal Plaza in New York aufstellte, eine 37
Meter lange und 3 Meter hohe geneigte Stahlwand, die
die Sicht und die Uberquerung des Platzes teilweise
blockierte oder erschwerte, erhitzten sich die Diskus-
sionen, die zu Protestaktionen fithrten, was 1989,
ironischerweise im Jahr, als die Berliner Mauer fiel,
nach langwierigem Gerichtsprozess darauf hinauslief,
dass die Stahlskulptur demontiert werden musste.

Jiingste Entwicklungen der Kunst im 6ffentlichen
Raum setzen weniger auf die grossen avantgardisti-
schen Skulpturen, die starr den Raum markieren, als
vielmehr auf Community-Kunst und Vermittlung. Geht
es mehr denn je um die Férderung des gesellschaft-
lichen Engagements und um mogliche Losungen fiir
soziale Probleme? Finanzpolitische Fragen spielen
sicher mit — und Nachhaltigkeit. Die Herausforderung
ist, mit Kunst auf die Bediirfnisse im offentlichen
Raum zu reagieren.

Andrina Jorg, Madeleine Rey, Redaktion



Belastungstest 1953.
Neue Treppe im Belastungstest mit den Lehrlingen
beim Wohlfahrtshaus fiir Arbeiter der BBC.

Foto: Historisches Archiv ABB Schweiz Belastungstest 2012.
Belastungstest mit Berufslernenden der Berufsfach-
schule BBB, ehemaligen BBC-Lehrlingen, Kinder des
ABB-Kinderhorts und Kiinstlern des Kunstlehrstuhls.

Konzept und Idee: Christian Ratti
Foto: Kunstlehrstuhl, Ayse Yavas
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EIN LEHR-
STUHL FUR
KUNST -
KEINE FIXEN
KUNSTWERKE

VON NADJA BALDINI

An der Berufsfachschule Baden (BBB)
setzt man sich seit 2011 regelméssig
mit Kunst auseinander. Das Kunst und
Bau-Prozent machts moglich.

Meist versteht man unter Kunst und Bau kiinstlerische
Installationen und Skulpturen, die im Dialog mit der
baulichen Umgebung stehen und einen anderen Blick
auf die Architektur und ihre Nutzung ermoglichen.

In Baden wurden die gesetzlichen Rahmenbedingun-
gen des Kulturprozents fiir Kunst und Bau offener
ausgelegt: Man entschied sich gegen eine nachtrigliche
«Verschonerung» und lancierte mit dem Kunstlehr-
stuhl ein Modell, das in dieser Form in der Schweiz
einzigartig ist. Fiir acht Jahre entsteht an der Berufs-
fachschule ein kiinstlerisches Bildungsangebot. Im
Rahmen von Workshops, Gespriachen und Aktionen
mit Kunstschaffenden werden Lernende und Lehrende
eingeladen, einen veridnderten Blick auf das Gewohn-
liche zu wagen und neue Horizonte zu erkunden.
Idealerweise entsteht in der Begegnung mit Kunst ein
neuer Handlungsraum, indem Vertrautes mit Unge-
wohntem verkniipft werden kann. Die Berufsschiiler
erhalten die Moglichkeit, sich mit ihren eigenen Ideen
und Visionen einzubringen.

Das Thema «Arbeit» bildet die Grundlage fiir das
kuratorische Konzept der ersten vier Jahre. Damit
kniipft der Kunstlehrstuhl an den Ort der BBB an, der
mit der Geschichte und Nutzung des ehemaligen Fa-
brikareals durch die Firma Brown Boveri & Cie.
(heute ABB) ein wichtiges Kapitel der Schweizerischen
Arbeitsgeschichte verkorpert. Unter dem Titel «Baden
+ Arbeiten» soll ein Diskurs stattfinden, der sich mit
dem Wandel, den Bedingungen und Strukturen der
aktuellen Arbeits- und Lebenswelten auseinandersetzt.
Was prigte die Arbeit in der Vergangenheit? Wie ver-
dndert sich der Alltag, wenn sich Arbeits- und Freizeit
zunehmend vermischen? Welche Rolle iibernimmt die
Kunst in einer Zeit, in der das Kreative zu einer
wichtigen Produktivkraft der Wirtschaft geworden ist?
Und welche alternativen Entwiirfe lassen sich fiir die
Zukunft denken? Der Kunstlehrstuhl lddt Kiinstler/
innen ein, sich mit den auf Vergangenheit, Gegenwart
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und Zukunft gerichteten Fragen auseinanderzusetzen
und eigens fiir Baden entwickelte Projekte fiir und mit
den Schiilerinnen und Schiilern zu realisieren.

Die erste Aktion fithrte der Kiinstler Christian Ratti
im Sommer 2012 durch. Er lud Berufslernende
der ABB, ehemalige Lehrlinge der BBC, die Kinder der
ABB-Kinderkrippe sowie Kiinstler ein, sich erneut
auf die Wendeltreppe des Gebiudes am Martinsberg zu
stellen und den historischen Belastungstest von 1953
zu wiederholen. Mit seiner kiinstlerischen Interven-
tion hat der Gastkiinstler die Vergangenheit in unser
Bewusstsein geriickt und gleichzeitig ein generations-
iibergreifendes Bild der Gegenwart geschaffen.

Fiir das Arbeiten mit den Schiilerinnen und Schii-
lern hat sich der Kunstlehrstuhl temporir im ehe-
maligen Garderobenraum des Gemeinschaftshauses
Martinsberg niedergelassen. Darin hat der Kiinstler
Beat Huber eine Raumstruktur entworfen, die sowohl
als Werkraum wie auch als Ausstellung genutzt werden
kann. Aktuell hat der Kiinstler und Grafiker Eric
Andersen den Raum in eine Druckwerkstatt umfunkti-
oniert und bietet den Berufslernenden die Gelegenheit,
mit verschiedenen Drucktechniken zu experimen-
tieren und eigene Wiinsche und Arbeitsideen gestalte-
risch umzusetzen.

Der Fokus im nichsten Jahr liegt ganz auf der
Gegenwart. Das Kiinstlerduo Uta Weyrich und Eva
Paulitsch wird auf der Basis von Handyfilmen der
Schiiler/innen eine Multimedia-Installation realisieren
und damit die Lebenswelten der Jugendlichen inte-
grieren. Als Mitautoren werden sie zu einem aktiven
Teil des Kunstwerks.

Die grosse Chance des Pilotprojekts «Kunstlehr-
stuhl» liegt darin, neue Formen und Formate von
Kunst und Vermittlung zu erproben. Durch kiinstleri-
sche Positionen, die bewusst ins bestehende System
eingreifen, stellt sich die Frage gesellschaftlicher
Wirksamkeit neu. Mit der Entscheidung, das Kunst
und Bau-Prozent nicht in ein traditionelles Kunstwerk
vor Ort zu investieren, sondern innovative, partizi-
pative Projekte zu realisieren, 6ffnet sich ein neues
Kommunikationsfeld und damit eine Vielzahl von
Moglichkeiten, Kunst zu begegnen und zu erleben.

Nadja Baldini ist seit 2011 als Kuratorin des Kunstlehrstuhls
an der Berufsfachschule BBB titig. Sie ist Kunsthistorikerin
und lebt und arbeitet als freie Kuratorin in Ziirich.



DEBATTE UM KUNST
IM OFFENTLICHEN RAUM

VON ANDRINA JORG

Kunst und Bau-Projekte werden im Aargau stiitzend auf das
Kulturgesetz in Zusammenhang mit Neubauten realisiert. Ist es an
der Zeit, Kunst im o6ffentlichen Raum neu zu denken?

Soll sie schmiicken und das Leben verschonern oder
darf sie niemals blosses Schmuckwerk sein? Muss

sie sich behaupten, provozieren, in Riume eingreifen
oder kann sie sich gar assimilieren und in Form von
bunten Vorhidngen daherkommen? Welche Anmutung
Kunst im 6ffentlichen Raum hat, welche Rolle ihr auf
offentlichen Plitzen, in Schulhiusern, in Unterfiih-
rungen, an Briicken oder Tiefgaragen zugewiesen wird
und welche Inhalte sie transportieren soll, ist eine
gesellschaftliche Definitionssache. In unserem Kanton
ist es so, dass das staatliche Geld fiir kiinstlerische
Auftragsarbeiten im 6ffentlichen Raum seit dem
Inkrafttreten des Aargauer Kulturgesetzes von 1968
fast ausschliesslich an die Aktivititen des Bauwesens
sekoppelt ist: Das Reglement empfiehlt, einen gewissen
Prozentsatz der Erstellungssumme 6ffentlicher

Neu- und Umbauten fiir Kunst am Bau (heute gleich-
berechtigter Kunst und Bau genannt) einzusetzen.

Eine Folge dieser kantonalen Handhabung ist, dass
Fragen zu Sinn, Zweck und Ausgestaltung der Kunst
im offentlichen Raum praktisch nur dann gestellt wer-
den, wenn ein grosserer Bau geplant wird. Also pro-
jektartig und punktuell und von diversen und oft auch
ad hoc zusammengesetzten Gremien auf den jeweils
dafiir verantwortlichen kulturpolitischen Ebenen. Eine
seit 1983 bestehende Kommission (Kommission
Kunst im o6ffentlichen Raum, KKi6R) begleitet die
anfallenden Kunst und Bau-Projekte kantonaler Bau-
ten. Die Kommission hat dariiber hinaus jedoch
keinen weiteren Auftrag. Es gibt also kaum Initiativen,
die Kunst im 6ffentlichen Raum losgelést von einzel-
nen Bauvorhaben zu denken.

Darf die Kunst der stidtebaulichen Landschaft
ihren eigenen Kommentar entgegenhalten oder soll
sie sich doch besser dem Gestaltungswillen des
Architekten annihern? Sollen sich Kunstwerke im
offentlichen Raum auf eine formal-dsthetische Funk-
tion beschrinken, temporir in Erscheinung treten
oder von bleibend materiellem Wert sein? Sozialkriti-
sche oder vermittelnde Aufgaben iibernehmen?
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Unwigbare Faktoren fithren zu
unterschiedlichen Ergebnissen

Meist hdngen der Entscheidungsprozess und die
gelungene Setzung einer kiinstlerischen Arbeit von
vielfiltigen Faktoren ab: zum Beispiel dem Interesse
der Architekten und der Bauherren, der wohlwollen-
den Unterstiitzung diverser Kontaktpersonen und
Verantwortlichen verschiedener Amter wie Hochbau
und Tiefbau oder dem Engagement einer Kultur-
oder Kunstkommission. Die Projekte sind also nicht
selten abhidngig vom Goodwill einzelner Akteure, vom
Abwart bis in die politischen Amter. Jede Gemeinde
und jedes Stdadtchen handhabt im Aargau die Kunst im
offentlichen Raum auf ihre Art, was mancherorts zu
Konflikten und Komplikationen fiihrt, etwa dann,
wenn eine Briicke zwischen zwei Gemeinden erstellt
wird. Die Zusammenarbeit ist kompliziert und ver-
flochten und die Kunst, die in den Ablidufen noch allzu
oft den letzten Platz beim Bau eines Gebiudes ein-
nimmt, geht manchmal schlicht vergessen. Im letzten
Moment muss sie noch irgendwo angebracht werden,
da in vielen Fillen die Summe reserviert ist und einge-
setzt werden sollte.

Verianderte Bedingungen fiir
die Kunst in der Offentlichkeit

Es wiirde Sinn machen, die traditionelle Praxis auf die
heutige Situation hin zu priifen und konzeptuell zu
iiberdenken, denn die gesellschaftlichen Anforderun-
gen an Kunst im éffentlichen Raum haben sich iiber
die Jahre verindert. Die Auffassung von staatlich
subventionierten Kunstwerken an 6ffentlich zugzingli-
chen Orten hat sich seit den 70er-Jahren vom autarken
Objekt hin zu einem diskursiven Element entwickelt,
welches einen eigenen kiinstlerischen und inhaltli-
chen Schwerpunkt in die Diskussion gesellschaftlicher
Themen einbringt. Gerade im Aargau ist es in den
letzten zehn, zwanzig Jahren jedoch bedenklich still



geworden, was den Diskurs um die Kunst in der
Offentlichkeit anbelangt. Auf offentlichem Gelinde
muss sich die Kunst vermehrt neben der Mentalitat
des «anything goes» behaupten. Die gelassene Kennt-
nisnahme kiinstlerischer Formulierungen — auch
wenn sie mal etwas provokativer daherkommt — pro-
duziert kaum mehr Schlagzeilen. Ab und zu gibt

es ein Skandilchen, welches den Weg in die Medien
findet, abgesehen davon bekommt aber ein Kunst und
Bau-Projekt selten grossere Medienresonanz. Die
Kunst im éffentlichen Raum scheint in der Medien-
offentlichkeit in Vergessenheit zu geraten, vielleicht
das Schlimmste, was ihr passieren kann. Als Kultur-
kapital jedoch lingst entdeckt, steht sie an anderer
Stelle unter dem Einfluss einer grassierenden Eventi-
sierung, in der finanzieller Umsatz vor inhaltlicher
und kiinstlerischer Qualitit steht.

Die kulturpolitische «Wirkungslosigkeit» der Kunst
im Aargau und in der Schweiz generell hat mit der
Tradition der demokratischen Konsensgesellschaft zu
tun, in welcher zu stark polemisierende Kunstvor-
schlige im Auftrag des Staates schon gar nicht zur
Ausfithrung gelangen. Dies gilt ebenfalls fiir die Stadt
Zurich, die als Finanzplatz im globalen Ranking der
Stadte weit vorne mitmischt. Im Bereich der Kunst im
offentlichen Raum hat sie fiir sich aber noch in den
2000er-Jahren einigen Nachholbedarf konstatiert. Seit
2001 besitzt sie nun eine Fachstelle fiir Kunst und
Bau, welche dem Hochbaudepartement angegliedert
ist. 2006 verabschiedete der Stadtrat zusitzlich ein
Konzept fiir den verbindlichen Umgang mit der Kunst
im offentlichen Raum. Die Fachgruppe arbeitet seitdem
an lingerfristigen Strategien. Sie sucht die Zusammen-
arbeit mit anderen Departementen, aber auch mit
Hochschulen, Kunstinstitutionen, Stiftungen, Firmen
und Privaten und entwickelt Ideen fiir einen aktiven
Umgang mit bestehenden Kunstwerken. Kurz, sie ist
auf verschiedenen Ebenen titig, um die Kunst im
offentlichen Raum in einen Sinnzusammenhang mit
dem aktuellen 6ffentlichen Leben zu bringen.

Im urbanen Umfeld stellt sich zunehmend die Frage,
ob es Sinn macht, den Platz, der ohnehin bis auf den
letzten Quadratmeter vordefiniert und ausgelastet ist,
noch zusitzlich mit gebauter Kunst zu verstellen.
Hier setzt sich zurzeit vielmehr die Haltung durch, den
stddtischen Raum als einen sozialen, politischen, dsthe-
tischen und wandelbaren Handlungsraum zu begreifen
und ihn mithilfe verschiedener Kunstprojekte erfahrbar
und befragbar zu machen. Sowohl in Ziirich wie auch
in den Kleinstddten im Aargau. Beim Umbau des Bahn-
hofs Baden wurde das Kunst und Bau-Prozent zum Beispiel
fiir ephemere Kunstwerke wie Performances eingesetzt.

Im Gegensatz zum Bauboom der 1970er-Jahre baut
der Kanton zurzeit immer weniger selber: Gebaude fiir
den o6ffentlichen Bedarf werden gemietet, Schulen
privatisiert, es entstehen neue Finanzierungsallianzen
wie «private public partnerships», Aufgaben werden
outgesourct, das heisst, der Kanton steht je langer
je weniger in der Verantwortung — auch in Bezug auf
die offentliche Kunst.
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Campus Windisch als Ausloser
fiir eine Diskussion

Symptomatisch fiir die aktuelle Praxis mit Kunst und
Bau-Projekten scheint auch die Entstehungsgeschichte
des Campus Windisch zu sein: Die immense finan-
zielle Belastung, welche ein «Jahrhundertbau» dieser
Grosse nach sich zieht, wollte der Kanton zuerst
«private public partnership»-dhnlich abfedern. Eine
private Firma sollte als Investorin spiter die Fach-
hochschule einmieten. In dieser Konstellation stand
ein Kunst und Bau-Projekt nicht zur Debatte. Erst

als der Kanton zu einem spiteren Zeitpunkt beschloss,
den Campus selber zu erwerben, wurde der Kunst

und Bau-Kredit zum Thema. Nur war dafiir bis dahin
kein Geld budgetiert gewesen. Die urspriingliche
Idee, die Kunst auf dem 6ffentlichen Gelidnde vor dem
Campus zu realisieren, zerschlug sich aus kulturpo-
litischen Griinden ebenso wie die Idee, in einem Wett-
bewerbsverfahren eine kunstsachverstindige Person
einzustellen, welche die Kunstprojekte mitsamt Rahmen-
programm hitte kuratieren sollen. Im Eiltempo
wurden letztlich die fiinf Innenhofe des Gebidudes zur
Gestaltung mit Kunst ausgeschrieben. Keine allzu
prominente Lage fiir 6ffentliche Kunst. Und wie viel-
filtig sich diese Orte bespielen lassen, wird sich weisen
— die Ergebnisse sind noch ausstehend.

Im Aargau werden seit dem Inkrafttreten des Kultur-
gesetzes immer wieder interessante Kunst und Bau-
Projekte von Stddten und Kanton lanciert. Gerade
dank des Gesetzes hat sich mancherorts und vor allem
auch auf kantonaler Ebene ein waches Bewusstsein
und eine gingige Praxis entwickelt, Kunst und Bau-
Arbeiten frithzeitig in den Bauprozess einzubinden.
Denn je friiher, desto vielfiltiger und kostengiinstiger
sind die Moglichkeiten einer kiinstlerischen
Intervention. Nur geschieht dies leider nicht flichen-
deckend, sondern immer noch viel zu punktuell, zu
projektbezogen und ohne Gesamtkonzept.

Es wire deshalb zu iiberlegen, im Kanton Aargau
eine Stelle zu schaffen, welche die Situation der Kunst
im offentlichen Raum im Aargau im Auge behiilt,
Projekte losgelost von Bauvorhaben initiiert und
koordiniert und dabei die strukturellen Eigenheiten
unseres Kantons beriicksichtigt.

Ausgelost durch den Bau des Campus Windisch hat
visarte.aargau, der Berufsverband visueller Kiinstle-
rinnen und Kiinstler, im Januar Fachleute zum Thema
Kunst und Bau sowie Kunst im 6ffentlichen Raum an
einen Tisch geladen. Das Anliegen ist es, die lingst
eingeschlafene Debatte wieder aufzunehmen und
voranzutreiben und auch lingerfristig in Schwung zu
halten.



FEDERLESEN

WALTER TSCHUDIN, ARCHITEKT, UND
DANIEL ROBERT HUNZIKER,
KUNSTLER, IM GESPRACH UBER
KUNST UND BAU

NACHGEFRAGT UND AUFGEZEICHNET VON EVELYNE BAUMBERGER

Walter Tschudin, ist Kunst
und Bau Dekoration?

Kunst am Bau ist
dann Dekoration, wenn der Kiinstler
nicht von Anfang an beigezogen wird.
In meiner Erfahrung ist Kunst am
Bau in ganz wenigen Fillen schon zu
Projektbeginn ein Thema. Vielleicht
ist man guten Willens, dann kommt
die erste Kostenoptimierungsrunde
und das Erste, was weggespart wird,
ist die Kunst. Dann stellt sich die an-
dere, grundsitzliche Frage: Gibt es
iiberhaupt Kunst am Bau? Fiir mich
wire «Baukunst» das viel ehrlichere
Wort.

Was beinhaltet der Begriff?

Kunst sollte im Pro-
zess integriert und nicht daran ange-
héngt sein. In der Architektur und im
Stadtebau entscheidet sich schon mit
der Frage, wo man einen Bau plat-
ziert, welche Volumina er hat und wie
man die Strassenriume fiihrt, ob der
Bau Kunst ist oder nicht. Ich interes-
siere mich inzwischen fast mehr fiir
Stdadtebau, Siedlungs-, Freiraum- und
Strassenplanung als fiir den einzel-
nen Bau.

Daniel Robert Hunsiker, kannst
du Walter Tschudins Verstdind-
nis von Kunst am Bau teilen?

In der Geschichte
stellte sich die Frage gar nicht, ob Ar-
chitektur Kunst sei — Beispiele
von Kiinstler-Architekten sind etwa
Le Corbusier und Max Bill. Dass die
Setzungen prizise gemacht sind, ist
ein Punkt. Bei der Kunst ist das ent-

scheidende Moment, dass sie nicht
funktional sein muss. Im Idealfall ist
die Kunst am Bau ein Dialog mit der
Architektur, wobei auch die soziale
Komponente des Ortes und seiner
Umgebung miteinbezogen werden
sollte. Wenn eine abstrakte, formale
Arbeit einen intensiven Dialog mit
der Architektursprache eingeht,
muss es nicht heissen, dass sie nur
Dekoration ist — im Gegenteil. Es gibt
Beispiele, wo Kunst die Architektur
akzentuiert, ohne ihren Eigensinn zu
verlieren.

Aber nur dann, wenn
sie frithzeitig mitgedacht wurde. Ich
sehe die Aufgabe der Kunst darin,
auf intelligente Weise zum Nachden-
ken anzuregen. Das wird von einer
Bauherrschaft am Anfang sehr wenig
verstanden — es kostet nur Geld. Ein
fruchtbares Projekt kann nur entste-
hen, wenn man im Sinne eines Work-
shop-Gedankenaustausches daran
herangeht.

Fresken, Sculenkapitelle — in
der Geschichte gehirte Kunst
gang selbstverstindlich su
wichtigen Bauten. Wo ist dieser
Gedanke verloren gegangen?

Historische Gebdude
sind fiir mich Bilder, bei denen man
mit der Ausgestaltung der Fassade
etwas darstellen wollte. Das ist heute
weniger so — man denkt rein
funktional.

Ich sehe es nicht
ganz so negativ; in den meisten Fil-
len, in die ich involviert war, wurde
schon sehr friith an die Kunst gedacht.
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Oft steht die 6ffentliche Hand dahin-
ter oder ein Finanzinstitut. Das wie-
derum bedeutet, dass fast immer
auch eine politische Dimension hin-
zukommt. Es wird vonseiten der Auf-
traggeber auch abgewigt, was sich ge-
sellschafts- oder firmenpolitisch ver-
treten ldasst. Kunst am Bau-Projekte
sind nie ganz losgelost von reprisen-
tativen Erwartungen. In der Praxis ist
aber auch Folgendes problematisch:
Heute sind Bauten technisch sehr
komplex, nicht vergleichbar mit ei-
nem Projekt vor fiinfzig Jahren. Beim
Bauen gibt es absolut keine Musse.
Als Kiinstler kommt man bei der
Ausfiihrung in einen genau getakte-
ten Ablauf hinein, den man eigentlich
nur noch stéren kann. Und ja, am
Schluss geht es um Kostenopti-
mierung, und auch da hat die Kunst
einen extrem schweren Stand.

Kam es schon vor, dass du
wegen Reglementen Arbeiten
anpassen musstest?

Kunst am Bau-Pro-
jekte sind Auftragsarbeiten, d.h. auch
als Kiinstler stehe ich in einem Auf-
tragsverhiltnis. Und wie iiberall, wo
das so ist, bestimmen am Schluss die-
jenigen, die zahlen. Ich weiss also von
Beginn weg, dass es ohne — zum Teil
auch schmerzhafte — Kompromisse
nicht gehen wird.

In der Regel sucht eine
Kommission den Kiinstler aus,
nicht der Architekt. Gibt es

da Reibungspunkte?

Ich bin mir nicht so
sicher, ob das Prinzip einer Kunst-
kommission oder eines Kuratoriums
richtig ist, das eine Auswahl trifft, mit
der man dann als Architekt leben
muss. Bei «Vision Mitte» wollten wir
als Projektleitung unter namhaften
Kiinstlern einen Wettbewerb fiir
Kunst im 6ffentlichen Raum lancie-
ren, sind aber politisch gescheitert,
weil man einen Wettbewerb machen
wollte. Das Siegerprojekt war dann so
abstrakt formuliert, dass man nicht
wusste, was man fiir das viele Geld
bekommen wiirde, und deshalb



wurde es beerdigt. «Vision Mitte» hat
resigniert. Immobilien Aargau hat da-
nach einen Wettbewerb lanciert:

... in der Ausschreibung steht, dass
die Kunst in Lichthofe gesetzt werden
soll, die «weitgehend fertiggestellt»
seien ...

wAlterTscHUDIN - Genau, also Kunst
am Bau in einem sehr kleinen Be-
reich. Eigentlich wire Kunst im 6f-
fentlichen Raum toll gewesen — es
geht ja um eine grosse Campusan-
lage. Das Kulturprozent fiir Kunst am
Bau wurde nicht beriicksichtigt, und
das wiren bei 230 Millionen 2,3 Mil-
lionen fiir Kunst gewesen. In der Of-
ferte der Totalunternehmer hat man
nicht definiert, dass vom Gesamtbe-
trag auch die Kunst bezahlt werden
muss. Mit einem Swisslos-Beitrag hat
man sich finanziell noch gerettet,
aber das ist fiir mich das typische
Beispiel, wo Kunst einfach noch in
eine Baute abgefiillt wird.

Warum gehort in deinem Ver-
stindnis Kunst su einem Bau?

walTERTscHUDIN - Das Ganze soll das
Gefiihl geben, dass es «schén» ist. Et-
was Schones kann doch schon Kunst
sein, ob es nun ein Raumgefiihl ist,
gutes Handwerk oder eine Installa-
tion, spielt doch gar keine Rolle.

DANIELR HUNZIKER - Es gibt sehr unter-
schiedliche Strategien. Kunst ist ein
weitverzweigter Diskurs, heute gibt es
so viele Medien und Themenfelder, in
denen gearbeitet wird. Kunst muss ja
auch kein Objekt sein — es gibt z.B.

FEDERLESEN

Kiinstler, die sich ausschliesslich mit
Prozessen auseinandersetzen oder
mit den sozialen Aspekten eines Pro-
jekts. In Anlehnung an Joseph Beuys,
der jedem Menschen das Potenzial
zuspricht, die Gesellschaft mitzu-
gestalten.

Was ist deine Strategie?

DANIELR. HUNZIKER  Ich setze mich stark
mit dem jeweiligen Ort auseinander,
wobei der Ort ja nicht nur ein archi-
tektonischer Raum ist, sondern auch
eine mentale Dimension besitzt. Ich
arbeite abstrakt, geometrisch, aber
meine kompositorischen Uberlegun-
gen sind immer von der mentalen Di-
mension des Raums unterfiittert.
Zum Beispiel meine Arbeit fiir den
Kulturweg Baden—Wettingen — Neu-
enhof: Was auf diesem engen Raum
topografisch, historisch und sozial
hineinspielt, ist absolut faszinierend.
Fiir mich war zudem klar: Wenn ich
dort ein Werk installiere, muss ich
seinen Alterungs- und Verwitterungs-
prozess mitdenken. Mit diesem
Aspekt und der Art, wie Kultur und
Natur aufeinandertreffen, habe ich
gespielt. Der dabei entstandene 35
Meter lange, in die Moosbewachsung
einer Betonstiitzmauer geritzte
Schriftzug «Esel hat starkes Uberge-
wicht», entstammt eins zu eins einem
Zettel, der in unmittelbarer Nihe an
einem Weidezaun hing. Dass diese
doch eher «sperrige» Arbeit beim Pu-
blikum eine derart grosse Akzeptanz
fand, hat wohl damit zu tun, dass sie
auf einer ersten Ebene sehr unmittel-
bar wirkt.

29

waLTEr TscHUDING - Das ist das, was ich
mit «intelligenter Arbeit» meine, dass
sie etwas auslost.

Im musealen Kontext spricht
man von einer Aussage des
Werks. Was soll Kunst am Bau
beim Betrachter auslésen?

DANIELR. HUNZIKER ~ Wenn es nur um 4s-
thetischen Genuss geht, reicht es fiir
mich nicht. Es muss irgendwo eine
Sperrigkeit geben. Diese muss nicht
schockierend sein, ich personlich
habe es viel lieber, wenn eine Arbeit
mir auf subtile Weise den Boden un-
ter den Fiissen wegzieht.

walterTscHUpING - Darf man denn die-
sen Anspruch stellen bei Kunst, die
alle Menschen in einem Gebiude be-
trifft? Da wire ich mit einem Gefiihl
der Behaglichkeit und des Wohlbefin-
dens zufrieden.

DANIELR HUNZIKER Dann stehen wir
still. Als Kiinstler habe ich einen zu-
satzlichen Anspruch, da geht es auch
um Wahrnehmung und Sensibilisie-
rung. Vieles passiert unbewusst. Und
wie bei allem ist es so, je mehr man
dariiber weiss, desto interessanter
wird es. Nichts vermittelt sich einfach
nur iiber die Sinne: Musik, Architek-
tur, Kunst — alles gewinnt, wenn man
sich damit auseinandersetzt und Be-
ziige herstellen kann.

Daniel Robert Hunziker, bildender
Kiinstler. Eines seiner letzten Projekte,
die Verldngerung des Horental-Tunnels
beim Staffeleggzubringer (in Zusam-
menarbeit mit Ariane Epars), wurde
zwar realisiert, durfte aber aufgrund
des kontroversen Konzepts auf Anord-
nung der Geldgeber nicht publik
gemacht werden.

Walter Tschudin, Mitinhaber des Ar-
chitektur- und Planungsbiiros Tschudin
und Urech AG in Brugg, ist Architekt
ETH und befasst sich mit Verkehrs-
und Raumplanung. Er war Gesamtpro-
jektleiter der Vision Mitte bis Ende
2011. www.arch-t-u.ch

Evelyne Baumberger hat Theorie der
Gestaltung und Kunst an der ZHdK
studiert. Seither ist sie als Kulturjour-
nalistin titig.
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BILDSCHIRM

DIE UNBESESSENEN

Stubensofas, zerbeulte Couchs oder abgewetzte Sessel
auf offentlichem Grund abgesetzt: Die ausrangierten
Mobel nehmen den gesellschaftlichen Platz in Beschlag
und fiigen ihm durch ihre Anwesenheit einerseits eine
private, andererseits eine schon fast subversive Note
hinzu. Die ortsfremden Sitz(un)gelegenheiten besetzen
iiber Gebiihr Raum, triiben — oder erleuchten? — die ge-
wohnte Sicht und geben bei genauerer Betrachtung trotz
oder gerade wegen ihrer beildufigen Positionierung ein
absurdes Bild ab. Nicht fiir die Strasse gemacht, wirken
sie verloren, aber auch provozierend, vielleicht einneh-
mend oder abstossend — oder intim? Als temporire
Skulpturen gestalten sie den Raum voriibergehend mit
und treten in einen Dialog mit ihrer Umgebung. Der
Kiinstler Roland Herzog hat die vorgefundenen Situati-
onen im stiddtischen Raum mit seiner Kamera eingefan-
gen und zu einer Serie vereint.

Roland Herzog ist ein genauer Beobachter. Er findet
im Kleinen die grossen Fragen, sucht und schafft mit
seiner kiinstlerischen Arbeit kulturelle Zusammen-
hiange, welche iiber den konkreten Ort hinausgehen. In
den meisten Werken nimmt die Natur in all ihren Er-
scheinungsweisen eine zentrale Stellung ein. Die kiinst-
lerischen Setzungen von Roland Herzog macht diese er-
fahrbar und stellt sie in eine sinnliche Verbindung mit
dem Betrachter. Der Kiinstler, der gleichzeitig auch Zei-
chenlehrer ist und oft skulptural mit Gusstechniken ar-
beitet, hat schon mehrere Kunst und Bau-Arbeiten rea-
lisiert. Unter anderem hat er an der Kantonsschule Wet-
tingen 2008 die Fassade der Lowenscheune gestaltet.
Die monumentale Hiille aus gestanzten Aluminiumplat-
ten wirkt massiv und leicht zugleich. Mit ihrer floralen
und teilweise durchldssigen Ornamentik nimmt sie ei-
nerseits Bezug zur historischen Gartenanlage des Klos-
ters und schafft andererseits durch ihre Dimension und
Materialitit ehemaligen Scheune ein zeitgenossisches
Gegeniiber.

www.rolandherzog.ch
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Roland Herzog, Die Unbesessenen, 2002 -2006.
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Roland Herzog, Ornament 2008. Perforierte Aluminiumfassa-
de Mensa Kantonsschule Wettingen. Architekten mlzd Biel,
Bauherrschaft Kanton Aargau, Kunst und Bau.
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HIMMEL & HOLLE

IMMOBILIENBLASE

VON JENS NIELSEN

Frith am Morgen, wenn ich nach Hause komme, habe
ich es schwer. Doch. Ich habe es schwer, weil ich mich
irre. Das sei doch mein Problem, so wird man sagen.
Klar, das stimmt. Und doch, sich irren ist verbreitet. Wie
der Irrtum alle uns verfolgt ein Leben lang. Ich bin da
nur ein Beispiel. Ich arbeite nachts. Und am Morgen
komme ich zu Fuss nach Hause. Und wie ich vor meinem
Haus im Garten stehe, ist das Haus zu klein. Nicht nur
ein wenig, sondern viel zu klein. In der Proportion sieht
alles zwar noch gleich aus. Aber das ganze Haus ist nicht
mehr grosser als ein — ja, wie soll ich sagen. Das Giebel-
dach mit dem Kamin erreicht die Hohe meiner Knie. Ich
kann da nicht hinein, denke ich und habe Recht. Ich
kann nur von aussen, sozusagen einen Blick noch wer-
fen. Dazu muss ich auf den Boden knien vor dem Haus.
Und durch die Fensterfront, die von der Veranda einen
Blick ins Wohnzimmer erlaubt, schaue ich hinein. Meine
Knie driicken dabei in den Rasen. Mit einer Hand stiitze
ich mich in den Blumenbeeten ab, mit der andern Hand
auf der Garage. Die Garagenmauern brockeln. Gulliver
kommt mir in den Sinn. Aber Gulliver ging in die
Fremde. Erst dort war er zu gross. Ich aber bin zu Hause.
Also wire. Ich halte den Kopf tief und etwas seitlich.
Mein Gesicht auf der Veranda. Ich fiihle die raue Tro-
ckenheit der Holzplanken an meinem Kinn. Auf die
Grosse unserer Veranda war ich einmal stolz. So schaue
ich in unser Wohnzimmer. Wie das aussieht. Brav, ge-
miitlich. Diese Mobel. Die Gardinen. Wozu Gardinen.
Gardinen sind wie Krawatten, sie hingen einfach da.
Meine Frau hat alles eingerichtet. Meine Sachen sind im
Keller. Mein Eigensinn, meine Skulpturen, alles wegge-
sperrt. Meine Frau sitzt mit einer Tasse Kaffee auf der
Couch. Sie liest, die Beine hochgezogen. Unsere Kinder
spielen vor ihr auf dem Teppich. Thre Kleider sind ganz
neu. Warum immer neue Kleider fiir die Kinder, saisonal
von Kopf bis Fuss. Und wie klein sie alle sind. Sie haben
ohne mich gefriihstiickt. Hallo? Aber sie héren mich
nicht. Sie sehen mich nicht. Wie kommt das, wo ich doch
so gross bin? So schaue ich in unser Haus und denke
nach. Bis meine Beine wegen meiner Korperhaltung ein-
geschlafen sind. Ich verlagere mein Gewicht, da kracht
die Garage unter meiner Hand zusammen. Das Auto
meiner Frau zerdriickt. Aber niemand hort den Larm.
Unser Sohn rennt auf dem Teppich um sein Schwester-
chen herum. Meine Frau sagt etwas, sie lachen. Ich stehe
auf und schaue mich um. Das Haus steht leicht erhéht
auf einer Lichtung. Rund herum ist Wald. Das iiber-
rascht mich. Es ist gar nicht meine Art, im Wald zu woh-
nen. Ich wohne eher in der — ja, anderswo. Mein Haus
aber steht im Wald. Und wo ist die Stadt, in der ich ar-
beite? Der Wald ist niedrig, fallt mir auf, er passt propor-
tional zum Haus. Alles passt, nur ich nicht. Die Wipfel
der Biume sind auf meiner Giirtellinie. Dabei ist das
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kein junger Wald. Die Baume sehen alt und knorrig aus.
Ich wohne also in einem alten Wald, denke ich. Das be-
deutet etwas. Und ich habe keinen Platz in meinem Haus
und keine Nachbarn. Warum habe ich das Haus nicht
gross gebaut? Warum komme ich nach Hause, wenn
mich niemand kennt? Warum habe ich so eine kleine
Frau geheiratet? Und die Kinder, sehen aus wie gezeich-
net. Ich konnte sie verlassen, kommt mir in den Sinn.
Ich konnte alles stehen lassen, leben lassen, gehen.
Meine Familie wiirde das erschrecken. Aber wenn ich
bleibe, erschrecken sie auch. Ich gehe ein paar Schritte.
Soweit ich sehen kann ist Wald. Am Horizont ist ein Ge-
birge, es ist schneebedeckt. Die Sonne scheint ange-
nehm warm. Es konnte etwa neun Uhr morgens sein. Bei
jedem meiner Schritte knicken Baume um. Ich reisse
ein paar von ihnen aus, um etwas Platz zu machen. Und
setze mich in meinen Wald. Moment jetzt, denke ich,
was soll das heissen, mein Wald? Doch, es stimmt. Der
ganze Wald gehort mir. Ich bin Landbesitzer. Und ich
sitze jetzt im Schneidersitz, den Kopf knapp iiber den
Baumkronen. Sie sehen aus wie eine Oberfliche. Unser
Haus ist in der Nihe. Meine Frau hat die Tiir geoffnet.
Sie steht auf der Veranda. Die Kinder spielen auf dem
Rasen. Sie ruft ihnen etwas zu. Diese Stimme, denke
ich, das ist keine Stimme, das ist ein Fiepen ist das. Und
die Abdriicke meiner Knie im Rasen, wundert sie das
gar nicht? Die sind gross wie Mulden. Die kaputten Blu-
menbeete sieht sie nicht, die zertriitmmerte Garage. Dich
bringt auch gar nichts aus der Ruhe. Ich sollte einen
Scheidungsantrag. Das Sorgerecht der Kinder kannst du
haben. Ich will die Kinder nicht, die mich nicht sehen.
Und wenn die Kinder gross sind. Aber die werden nicht
gross, nicht in hundert Jahren. Ich habe Spielsachen ge-
zeugt. Meine Frau hat abgenommen. Wo ist das Gewicht
meiner Frau? So sitze ich und denke nach. Den ganzen
Tag lang bis es Abend wird. Dann stehe ich auf und gehe.
Bis morgen.

Jens Nielsen ist als Dine in Aarau geboren und lebt heute als
freier Autor, Schauspieler und Sprecher in Ziirich und Berlin.
Er griindete zusammen mit Aglaja Veteranyi die Theater-
gruppe «Die Engelmaschine». Seit 2007 ist er Hausautor der
Theaterformation Trainingslager.

Die Illustration zum Text von Jens Nielsen ist von Simone
Bissig. Simone Bissig hat an der Hochschule fiir Gestaltung
Luzern Illustration studiert. Sie lebt und arbeitet als freie
Mlustratorin in Baden.



KLEIN & FEIN

KOSMOS
KUNSTSCHAUFENSTER

Vitrinen sind grundsitzlich geschiitzte Behilter, die den
Blick von mindestens einer Seite auf die im Innern auf-
bewahrten Gegenstinde 6ffnen. Behérden benutzen
Vitrinen fiir die Veroffentlichung von amtlichen Mittei-
lungen, Vereinen dienen sie als Fahnen- oder Trophéen-
kidsten zur Schaustellung von ausgewihlten Objekten
aus dem eigenen Besitz. In Museen sind sie Teil von
Ausstellungsinstallationen und Kulturinstitutionen ken-
nen sie als Teil der Offentlichkeitsarbeit, wo sie im 6ffent-
lichen Raum auf das laufende Programm aufmerksam
machen.

Brutkasten, Schaukasten, Schaufenster, so nennen
Kulturinstitutionen ihre Vitrinen, die vor den Hiusern
oder in den Gingen vor den Auffiihrungssilen eingerich-
tet sind und an denen die Blicke beim Vorbeigehen hin-
gen bleiben: eine nette Unterbrechung des hektischen
Treibens auf dem Weg zur Arbeit oder zur Kulturveran-
staltung. Hier lauern Objekte, die ein Gehiuse erhalten
haben, auf den Augenblick, in dem man sozusagen nicht
acht gibt.

Kiinstlerinnen und Kiinstler, erhalten Auftrige und
somit die Moglichkeit, sich zu priasentieren und eine Vi-
trine fiir eine bestimmte Zeit zu bespielen. Die riumli-
che Begrenzung des Ausstellungsgefisses erlaubt 6ko-
nomisch effektives Arbeiten und den Verzicht auf grosse
Effekte.
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Die Metron AG in Brugg stellt den «Brutkasten» halb-
jahrlich einem Kiinstler oder einer Kiinstlerin zur Ver-
fiigung. Vorgabe fiir die Gestaltung des kleinen Innen-
raums ist ein von den Metron-Mitarbeitenden bestimm-
tes Wort. Der Sternensaal in Wohlen nennt sein eigenes
Kunstprojekt «SCHAUKasten», der fiir die Dauer einer
Saison installiert bleibt. In vielen weiteren Kulturinsti-
tutionen - wie beispielsweise im KiFF in Aarau - bewirbt
ein gestaltetes Schaufenster eigene Veranstaltungen.
Deko-Teams sind hier am Werk.

Vergleichbar mit kleinen Leuchtfischen, die in die
Finsternis der Tiefsee ausstrahlen, senden Kunstschau-
kisten Lichtblitze in den offentlichen Raum.

SCHAUKasten von Anita Mendler im Sternensaal Wohlen,
Saison 2012/13. Foto: Anita Mendler

Brutkasten von Beat Zoderer, «Hiille braucht Inhalt. Inhalt
braucht Hiille» vor dem Hauptsitz der Metron in Brugg, No-
vember 2012 bis Mai 2013. Foto: Metron



TAUCHSIEDER

AUF DEM LAND

So ist das eben. Mit der Kultur auf dem
Lande. Da muss ein berithmtes Ensemble
eventuell auch mal vor halbleeren Rin-
gen spielen. Weil nebenan der Seilzieh-
club zum Lotto lddt. Oder der Unterhal-
tungsabend des Minnerchors ansteht.
Oder noch schlimmer: Weil die Leute lie-
ber zuhause auf dem Sofa sitzen und
«Wetten dass» schauen.

Stopp. Das sind natiirlich nur Vorur-
teile. Auch die Menschen auf dem Land
haben Freude an der Kultur. Mehr noch:
Unter den ersten vom Kanton zu kulturel-
len Leuchttiirmen erkorenen Institutio-
nen und Orte waren gleich deren zwei aus
dem Bezirk Muri. Sogar das mausarme
Wohlen investiert jetzt, unterstiitzt vom
Kanton, viel Geld in sein neues Strohmu-
seum. Das Freiamt wird damit zum Kul-
turparadies. Mit Angeboten, die weit iiber
die Kantonsgrenze hinausstrahlen.

Doch so ist das eben mit «Leuchttiir-
men». Sie dienen in erster Linie den
Fremden von ausserhalb. Die Menschen
in ihrer Nihe bleiben im Dunkeln. Werden

VON CHREGI HANSEN

kulturell nicht erleuchtet. Wollen das viel-
leicht auch gar nicht. Denn diese Kultur
muss nicht ihre Kultur sein. Nichts gegen
das Kiinstlerhaus Boswil, das Kloster Muri
oder das Strohmuseum. Aber deren Kul-
tur ist oft elitir und meist riickwirtsge-
richtet. Ein Blick in die Vergangenheit.
Mit Kammermusik, Orgelkonzerten, his-
torischen Ausstellungen. Das Leben heute
findet nicht statt. Modernes hat kaum
Platz. Das Freiamt nur selten.

Und Hand aufs Herz: Gehort zu einem
guten Essen nicht auch das passende Am-
biente? Will ich wirklich im gleichen Saal
ein hochkaritiges Orchester erleben, in
dem ich eine Woche zuvor iiber die Sanie-
rung der Kanalisation abgestimmt habe?
Will ich beim Lauschen eines Klaviersolos
den Traktor draussen vorbeituckern ho-
ren? Der Freiimter kennt das lindliche
Ambiente. Es kann ihm nicht als zusitzli-
cher Trumpf verkauft werden wie etwa ei-
nem Stadtziircher oder -berner.

Der Freiimter mag Kultur. Er fihrt
dafiir sogar weg, etwa ins KKL. Ist er also

undankbar, wenn er Angebote in nidchster
Nihe ausschlidgt? Aber halt, das tut er gar
nicht. Er schlidgt nicht aus, er wihlt aus.
Und sucht einen Bezugspunkt. Das sind
nicht unbedingt grosse Namen. Sondern
vertraute Gesichter. Ein Philipp Galizia
fiillt die Sile im Freiamt, weil man ihn
kennt. Der Sternensaal in Wohlen erreicht
ein Stammpublikum, weil dort Menschen
von hier leidenschaftliche Arbeit verrich-
ten. Stephan Diethelm hat Erfolg mit sei-
ner Konzertreihe, weil spiirbar ist, dass
die Musiker gerne nach Muri kommen.
Und Freilichtspiele sind immer ein Erfolg
im Freiamt, egal ob in Biinzen, auf dem
Klosterhof oder vor dem Schloss Hilfikon.

Weil das unsere Welt ist. Mit Men-
schen von hier, die sich hier engagieren.
Das gefillt dem Freidmter. So ist es eben,
bei uns auf dem Land.

Chregi Hansen, stv. Chefredaktor
Wohler Anzeiger / Bremgarter Be-
zirks-Anzeiger.

KAL KOR

TREUHAND
www.kalkor.ch

P

A A

Tel. Kuttigen
062 827 03 30

Tel. Aarau
0628231670

Bei Energiefragen/und
Elektroinstalla

Mit Energie bereit fiir morgen
www.swl.ch
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atelier
tanja bykova

zeichnen
tusche

kurse

www.atelier-bykova.ch
062 82449 39
pelzgasse 4

daarau
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Info-Veranstaltung

MAS Arts Management PRIEDRICH SCHILER

DAS Fundraising Management Don Carlos
........................................................... Regie: Katharina Rupp, Theater Biel Soothum

Dienstag, 16. April 2013
Restaurant Au Premier im Hauptbahnhof Zirich

Dienstag, 12. Februar 2013
20 Uhr, Stadtsaal Zofingen

Werkeinfithrung um 19:15 Uhr
Vorverkauf 062 745 71 72

www.kulturzofingen.ch

ZHAW School of Management and Law
Zentrum fr Kulturmanagement — Telefon +41 58 934 78 54
Weitere Infos: www.zkm.zhaw.ch

Building Competence. Crossing Borders.

Zurcher Fachhochschule

ALLE VERANSTALTUNGEN AUF
WWWJULIMAGAZIN.CH

Datenmanagement
Korrektorat und Lektorat
Layout- und Bildkompetenz
Neue Medien

Print

Weiterverarbeitung

€

EFFINGERHOF AG

Storchengasse 15

CH-5201 Brugg

T +4156 460 77 77
F +4156 460 77 70
info@effingerhof.ch
www.effingerhof.ch Lernen Sie unsere Dienstleistungen fiir Medienproduktionen kennen.
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